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JEDINSTVO SLIKE I POJMA

Misao je �enske prirode,
ona mo�e da daje tek poxto
primi.

Xopenhauer

Ovaj qlanak je dio mog seminarskog rada qija je odbrana uslov za pris-
tup na ispit iz metodike matematike na specijalistiqkim studijama Prirodno-
matematiqkog fakulteta u Podgorici. Sadr¼ajno, on je pokuxaj sa¼imaǌa izla-
gaǌa u kǌizi Rudolfa Arnhajma, Vizuelno mixǉeǌe (Univerzitet umetnosti u
Beogradu, 1985. god.), koje se odnosi na jedinstvo slike i pojma. Nadam se da je
ovo sa¼eto izlagaǌe saquvalo dovoǉan kontinuitet i da ²e kao takvo nai²i na
interes qitalaca.

Arnhajmova kǌiga predstavǉa pokuxaj da se sa ranijih prouqavaǌa umjetno-
sti pre±e na razmatraǌe vizuelnog opa¼aǌa kao saznajne aktivnosti.

Postavǉa se pitaǌe: koliko saznajemo qulima i, obrnuto, koliko se istin-
ski produktivno mixǉeǌe dexava u oblasti likova? Ovo je pokuxaj sjediǌavaǌa
funkcija qula i uma, iako mnogi prave razlike, posebno na jednoj strani umjetni-
ci, na drugoj filozofi i teoretiqari. Opa¼ajno mixǉeǌe treba razmatrati u
najxirem smislu, iako se ova kǌiga ograniqava na qulo vida kao najefikasniji
organ ǉudskog saznaǌa. U procesu saznaǌa um mora da sakupi podatke (qulne
odraze) i mora da ih preradi. Ove funkcije su jasno odvojene u teoriji, ali ne
i u praksi. Kada se govori o teorijskom razdvajaǌu treba ukazati na senzua-
listiqke filozofe, qija je inaqe teza da niqeg nema u intelektu qega prethodno
nije bilo u qulima. Racionalisti XVII i XVIII vijeka su smatrali da su poruke
qula zbrkane i nejasne, te da je potrebno umovaǌe da bi se razjasnile. I danas
postoji predrasudna podijeǉenost izme±u opa¼aǌa i mixǉeǌa.

Qitav nax obrazovni sistem zasniva se na izuqavaǌu rijeqi i brojeva, dok se
umjetnost smatra kao vje¼ba u prijatnim vjextinama. Malo je ustanova u kojima
se smatra da umjetnost doprinosi razvoju misle²eg i maxtovitog ǉudskog bi²a.
Umjetnosti poqivaju na opa¼aǌu i zato se smatra da ne zahtijevaju mixǉeǌe.

Me±utim, nephodno je shvatiti nu¼nost vizuelnog mixǉeǌa u svim obla-
stima ǉudskog umovaǌa pa samim tim nestaje rascjep o kome govorimo. Proces
ǉudskog saznaǌa kroz istoriju prate razliqita shvataǌa o pitaǌu o kome go-
vorimo. Tako su, naprimjer, Pitagorejci vjerovali da postoji razlika izme±u
nebeskog carstva i ¼ivǉeǌa na zemǉi.
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Elejski filozof Parmenid je zahtijevao konaqno razluqivaǌe izme±u opa¼a-
ǌa i umovaǌa, jer je u umovaǌu trebalo tra¼iti ispravke qula i uspostavǉaǌe
istine.

Demokrit je uqio da u stvarnosti nema niqeg sem atoma i praznine. To je
pomoglo da se uspostavi misao o nepodijeǉenom fiziqkom svijetu, ujediǌenom
prirodnim zakonom i redom.

U zapadnoj civilizaciji razluqivaǌe objektivno postoje²eg svijeta i ǌe-
govog opa¼aǌa dovodi do ra±aǌa psihologije. Treba ista²i da prvi veliki
psiholozi zapada su sofisti. Grqki mislioci prave razliku izme±u mudre i
nemudre primjene qulnog iskustva. Tako se rascjep, prevazi±en u poimaǌu fi-
ziqkog svijeta, prenosi u um.

Kod Platona imamo dvojak pristup: prema jednom od ǌih, qvrstim enti-
tetima koji objektivno postoje prilazi se onim xto bismo mi nazvali logiq-
kim radǌama (povezivaǌe forme stvari, odre±ivaǌe opxteg i posebnog); drugi
pristup se ogleda u pokuxaju da se do±e do qvrstih opxtosti pomo²u logiqki
misaonih radǌi.

U ovom sluqaju Platon govori o ,,gledaǌu istine“ a ne ,,znaǌu iz iskus-
tva“. ,,Gledaǌe istine“ je ,,bezbojna, bezobliqna, neopipǉiva suxtina vidǉiva
samo umu, tom vodiqu duxe“. ,,A duxa je kao oko: kada se zadr¼i na onome xto
istina i bi²e osvetǉavaju, duxa opa¼a i razumije i zraqi pame²u; ali kada se
obrne sumraku postojaǌa i nepostojaǌa, ona tada ima samo mǌeǌe, i kre²e se
¼mirkaju²i, i najpre je jednoga mǌeǌa a zatim drugoga, i kao da je sasvim bez
pameti.“

Kod Aristotela sre²emo sistematizaciju znaǌa steqenih qulnim iskustvom,
kao i zaqetke indukcije, apstrakcije i uopxtavaǌa koja omogu²uju modernu nauku.
Aristotel je prvi koji je shvatio da se suxtina nalazi samo u pojedinaqnim
predmetima iz kojih se izvlaqe opxta svojstva. Poznata je ǌegova reqenica:
,,Kada se jedna iz niza logiqki neizdvojivih posebnosti usprotivi, najranija
opxtost bude prisutna u duxi: jer, mada qin qulnog opa¼aǌa spada u posebnost,
sadr¼aj je opxti, naprimjer ,,qovjek“, a ne ,,qovjek Kalijas““.

Od Aristotela potiqe definisaǌe pojmova pomo²u opxteg pojma i specifi-
qne razlike. On tvrdi da je jedan predmet stvaran za nas preko svoje istinske i
stvarne prirode, a ne preko svojih sluqajnih, promjenǉivih svojstava. Na kraju
ovog dijela pomenimo jox jednu izreku Aristotela: ,,Duxa nikada ne misli bez
slike.“

Opa�aǌa kao saznaǌe

Kako to mo¼e da bude inteligencija u opa¼aǌu? Zar ona nije stvar misli?
Smisao ovog poglavǉa jeste da uka¼e da saznajne radǌe koje se zovu mixǉe-

ǌem nisu privilegija mentalnih procesa iznad i izvan opa¼aǌa, ve² su suxtin-
ski sastojci samog opa¼aǌa. Upravo radǌe: aktivno istra¼ivaǌe, odabiraǌe,
poimaǌe suxtine, ispravǉaǌe, apstrahovaǌe, analiza i sinteza, dopuǌavaǌe,
ispravǉaǌe, upore±ivaǌe, rjexavaǌe problema, kao i kombinovaǌe, izdvajaǌe,
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smijextaǌe u kontekst nijesu prerogativi nijedne mentalne funkcije ve² naqin
na koji ǉudski mozak obra±uje saznajni materijal na svakom nivou.

Pod ,,saznajnim“ podrazumijevamo sve mentalne radǌe ukǉuqene u primaǌu,
slagaǌu i obradi informacija: qulno opa¼aǌe, pam²eǌe, mixǉeǌe, uqeǌe. Ovo
se kosi sa gledixtima nekih psihologa koji iz saznaǌa iskǉuquju djelatnost
qula, i koji ukazuju na razluqivaǌe izme±u opa¼aǌa i mixǉeǌa, xto se ovdje
¼eli ukloniti.

Naqelno, ne postoji nijedan misaoni proces koji se ne bi mogao na²i u
opa¼aǌu. Vizuelno opa¼aǌe je vizuelno mixǉeǌe. Ima razloga za tradicional-
ni rascjep izmedu vi±eǌa i mixǉeǌa. To se pripisuje qiǌenici da je mentalni
lik spoǉǌeg svijeta razliqit od projekcije na mre¼ǌaqi tog lika.

Me±utim, postoji razlika izme±u pasivnog poimaǌa i aktivnog opa¼aǌa,
qak i u elementarnom vizuelnom do¼ivǉaju. Da li pasivno opa¼amo objekte
spoǉǌeg svijeta, ili opa¼amo oblike, ponaxaǌe, ova aktivna djelatnost je ustva-
ri vizuelno opa¼aǌe. Svijet koji nastaje vizuelnim opa¼aǌem nije neposredno
dat, on se stvara, br¼e ili sporije, stalno izla¼u²i se potvr±ivaǌu, ponovnom
ocjeǌivaǌu, promjeni, ispravkama i produbǉivaǌu, razumijevaǌu i dr.

Xta znaqi opa�aǌe

Da li mixǉeǌe tretirati kao intelektulne radǌe izvrxene na saznajnom
materijalu?

Naxe mixǉeǌe i opa¼aǌe me±usobno dejstvuju u praksi, naxe misli utiqu
na ono xto vidimo i obrnuto. Naprimjer, veliqina predmeta kako ga qovjek vidi
obiqno ne odgovara relativnoj veliqini projekcije tog predmeta na mre¼ǌaqi,
na primjer, projekcija kola koja su daleko maǌa je na mre¼ǌaqi od projekcije
poxtanskog sanduqeta koje je blizu posmatraqa, a izgleda kao da ima normalnu
veliqinu kola.

Helmholc (XIX vj.) ka¼e da se pogrexni lik ispravǉa nesvjesnim sudom
zasnovanim na qiǌenicama dostupnim posmatraqu.

Postavǉa se pitaǌe da li je opa¼aj dobijen od projekcije na mre¼ǌaqi isto
toliko izmijeǌen kao sama ta projekcija, i da je to varǉiva opa¼ajna veliqina
koja je vixe izvuqena iz znaǌa posmatraqa, ili pak opa¼ajna situacija sadr¼i
qinioce koji, recimo, liku kola dodjeǉuju neku drugu veliqinu razliqitu od
one koja odgovara projekciji na mre¼ǌaci. Treba ista²i da kroz opa¼aǌe, kao
i percepciju, razne stvari znaqe raznim ǉudima.

Istra�ivaǌe udaǉenog

Mo¼e se re²i da je qulna osjetǉivost sama po sebi inteligentna. Jedna
od inteligencija qula je sposobnost pribavǉaǌa informacija o onome xto se
doga±a na udaǉenosti. Sluh, vid, miris, spadaju u ta udaǉena qula.

´. Pija¼e ka¼e: ,,Qitav razvoj mentalne sposobnosti, od opa¼aǌa i na-
vika do predstavǉaǌa i pam²eǌa, kao i do vixih radǌi umovaǌa i formalnog
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mixǉeǌa jeste funkcija postepeno sve ve²e udaǉenosti promjena, to jest, rav-
note¼e izme±u asimilacije sve udaǉenijih stvarnosti u odgovaju²u akciju i
prilago±avaǌa te akcije na te stvarnosti.“

Sposobnost opa¼aǌa na daǉinu povezuje se sa onim xto zovemo dalekovi-
dox²u inteligentnog qovjeka. Vi±eǌe je kao xto je istakao Hans Jonas prototip
a mo¼da i porijeklo onoga xto se zove teorija, znaqeǌe odvojeno od posmatraǌa
i razmatraǌa.

Qula su raznolika

Sva qula doprinose raznolikosti svojstava odre±enog objekta, ali je va¼no
za inteligentno ponaxaǌe u odre±enoj qulnoj oblasti da se ta svojstva mogu
organizovati u odre±ene sisteme oblika.

Qula mirisa i ukusa su bogata u nijansama, ali ǉudski um texko da mo¼e
da misli pomo²u ǌih. Vid i sluh su medijumi par excellence za upotrebu inteli-
gencije. Vidu poma¼e qulo pipaǌa, ali ono nije daǉinsko qulo i ako istra¼uje
oblike santimetar po santimetar, korak po korak, uskra²eno je za bogatstvo vi-
zuelnih likova udaǉenih predmeta dobijenih optiqkom projekcijom.

Qulni zvukovi, odnosno muzika su jedno od najmo²nijih oduxaka ǉudske in-
teligencije. Iako se u muzici obavǉa mixǉeǌe najvixeg reda, muzika po sebi
jedva da je mixǉeǌe o svijetu, jer ukazuje na fiziqki svijet posredno i skoro
bez pomo²i drugih qula.

Vi±eǌe je medijum misli prvog reda. Pogodnosti qula vi±eǌa su neopho-
dne za funkcionisaǌe ǉudskog uma. Opa¼aǌe nije pasivno, ogledi o lixenosti
qulnih utisaka pokazali su qitavu mentalnu poreme²enost liqnosti (jednoliqne
dra¼i). Neprekidno reagovaǌe na okolinu je osnova za rad nervnog sistema.

Vi�eǌe je probirǉivo

Razvoj qula i opa¼aǌa je od poqetka bio usredsre±en na one odlike okoline
koje su pravile razlike izme±u onoga xto poboǉxava i onoga xto sputava ¼ivot.

Platon u djelu ,,Timaj“ tvrdi da ,,plemenita vatra koja zagrijava ǉudsko
tijelo struji kroz oqi u glatkom i gustom mlazu svjetlosti. Na taj naqin upo-
trebǉen je jedan opipǉiv most izme±u posmatraqa i posmatrane stvari, i preko
tog mosta impulsi svjetlosti xto zraqi sa predmeta putuju do oqiju, a odatle
do duxe“.

Rimski filozof Betijus napisao je: ,, . . . jer vid je zajedniqki svim smrtni-
cima, ali potiqe li on od likova koji dospijevaju u oko ili od zrakova upu²enih
ka predmetu vi±eǌa, sumǌam da se mo¼e saznati, mada obiqni ǉudi nisu svjesni
da takva sumǌa postoji“.

Hiǉadu godina kasnije Leonardo da Vinqi pixe utuku protiv ,, . . . ma-
tematiqara koji tvrde da oko nema duhovne mo²i koja se xiri na daǉinu od
ǌega, oko prima ali ne xaǉe nixta od sebe“. Bilo je puno dokaza protiv ovog
stava. Naprimjer, seǉaci svakodnevno vi±aju kako zmija zvana lamija ukoqenim



Jedinstvo slike i pojma 5

pogledom privlaqi, kao magnet gvo¼±e, slavuja koji uz ¼alosnu pjesmu hita svojoj
smrti.

Aktivna selektivnost je osnovna crta vi±eǌa, kao xto je i crta svake druge
intelektualne radǌe, posebno opa¼aǌa promjena u okolini. Posmatrati nepo-
kretne djelove okoline mo¼e biti u funkciji poznavaǌa mjesta budu²ih promjena
ili konteksta u kome se doga±aji zbivaju.

Promjena je odsutna u nepokretnim stvarima, ali i u stvarima koje se ne-
prekidno ponavǉaju, stalne dra¼i, stalna buka ili miris. Stalno posmatraǌe
istih figura, ili istih xara vremenom ixqezavaju iz vida xto je reakcija na
monotoniju koja je svjesna odbrana ili psiholoxko slabǉeǌe impulsa stvorenih
u mozgu statiqnom situacijom.

Selektivna pa¼ǌa je korisna ali ima i manu xto zasi²enost mo¼e dovesti
do previ±aǌa razliqitih bitnih situacija. Oqi se kre²u u svojim dupǉama i
ǌihovo selektivno istra¼ivaǌe se pojaqava pokretima glave i qitavog tijela,
selektivno se biǉe¼e pojave, kada je rijeq o bojama ne biǉe¼e se svi prelivi
ve² se zadr¼ava na nekoliko osnovnih boja iz kojih se izvode sve ostale. Ovo
je eksperimentalno potvr±eno tako da boje vidimo kao varijacije i kombinacije
nekoliko primarnih boja. Dakle, mo¼emo govoriti da vi±eǌe i psiholoxki na-
me²e konceptualni red materijala koje biǉe¼i. Ono xto je poznato o boji lako
mo¼e da va¼i i za oblik.

Da li prijemnici na mre¼ǌaqi razlikuju kretaǌe od nepokretnosti? Danas
se zna da mre¼ǌaqa ¼abǉeg oka sadr¼i bar qetiri tipa prijemnika od kojih
svaki reaguje na posebnu vrstu dra¼i. Jedni su ,,otkrivaqi buba“, drugi reaguju
na kretaǌe i otkrivaǌe ivica, ali svi prijemnici reaguju kao tim koji shvata
oblike i pokrete. To upu²uje da na nivou mre¼ǌaqe nema mehaniqkog biǉe¼eǌa
elemenata.

O selektivnom ponaxaǌu jednostavnih bi²a govore nauqnici Konrad Lorenc
i N. Tinbergen. Poxto ¼ivotiǌe ne mogu da ka¼u ono xto vide, ne znamo do koje
mjere se obavǉa selekcija u opa¼aǌu, ali ona sigurno postoji i to je reakcija
nervnog sistema na posebne odlike vidnog poǉa prenesene oqima. Reakcije su
uro±ene raznim vrstama, naprimjer, ¼uti kǉun jedne vrste galeba ima na kraju
doǌe vilice crvenu taqku xto je znak raspoznavaǌa roditeǉa od strane galepqe-
ta. Signali ove vrste zadovoǉavaju dva zahtjeva, jasno se raspoznaju po boji i
obliku i dovoǉno su vidǉivi u okolini.

Opa¼aǌa ovih vrsta ¼ivotiǌa su podexena prema ǌihovim selektivnim re-
akcijama, ǌihova vidna poǉa su vixe hijerarhijska a ne homogena, opa¼aǌe je u
funkciji potreba. Ovo je prvi primjer apstrakcije kod ¼ivotiǌa koju obavǉa
vrsta, a ne jedinka, i ona je uro±ena.

Fiksacija rjexava problem

Qiǌenica je da jedinka kontrolixe izbor dra¼i i reakcije na ǌih. Osjet-
ǉivost mre¼ǌaqe je ograniqena i oko izdvaja odre±ene dominantne taqke, od-
re±ene stvari koje odvaja od svoje okoline, zavisno od potreba i pa¼ǌe samog
posmatraqa.
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Na ranim organskim nivoima dra¼ name²e reakciju. Naprimjer, kada jaka
svjetlost u±e u vidno poǉe novoro±enqeta ono se okre²e spontano prema ǌoj,
reagovaǌem upravǉa dra¼, a ne inicijativa posmatraqa.

Okularna fiksacija se mo¼e objasniti kao qin smaǌivaǌa napetosti. Nai-
me, kada dra¼ u±e u vidno poǉe eksentiqno, ona se suprotstavǉa sredixtu poǉa
novim i stranim sredixtem. Ovaj sukob izme±u nametnutog spoǉǌeg svijeta i
reda unutraxǌeg svijeta stvara napetost, koja se smaǌuje kada se pokretom oqne
jabuqice ta dva sredixta poklope, prilago±avaju²i na taj naqin unutraxǌi
svijet spoǉǌem. Qin fiksacije mo¼e se objasniti kao kretaǌe od napetosti ka
ǌenom smaǌeǌu, odnosno kao prilago±avaǌe spoǉǌeg svijeta neqem unutraxǌem
i obrnuto.

Ovdje se mo¼e govoriti i o rjexavaǌu problema koji tra¼e preure±eǌe date
problemske situacije. Rjexavaǌe problema predstavǉa saznajni nivo na kome se
opa¼aǌe i mixǉeǌe integrixu. Keler govori da se ¼eǉeni ciǉ mo¼e posti²i
zaobilazno, ne direktnim slijedom opa¼ajne situacije, ako okolnosti zaprijeqe
oqigledni tok, ǉudsko bi²e ili ¼ivotiǌa kre²u zaobilaznim putem. Pomijeraǌe
sredixta vi±eǌa na sredixte interesovaǌa kod Kelera, otkriva da se ¼eǉeni
ciǉ mo¼e posti²i zaobilazno. Okularna fiksacija te¼i da prona±e svoj ciǉ u
opa¼ajnom poǉu koje ima svoj red. Uzajamno dejstvo izme±u strukture realnog
svijeta i potreba posmatraqa karakteristiqno je za psihologiju pa¼ǌe uopxte.

Vilijam £ejms istiqe da bez selektivnog interesa iskustvo bi bilo krajǌi
haos. Kada je situacija suvixe homogena, kada se radi o istim likovima, pogled
²e da bludi besciǉno pokuxavaju²i da na±e bilo kakav oblik. Potreba da se
odabere jasan ciǉ postoji ve² na nivou mre¼ǌaqe, bez ovog ograniqeǌa um bi
bio zapǉusnut u jedan mah sa vixe informacija nego xto mo¼e da primi, ovo
omogu²uje usredsre±ivaǌe pa¼ǌe na neku zanimǉivu stvar i zanemarivaǌe onoga
xto je van predmeta pa¼ǌe.

Opa�aǌe dubine

Selektivnost se opa¼a i u dubinskoj dimenziji, i ǌu omogu²avaju kristalna
soqiva oqiju. Dubinska dimenzija omogu²ava da se veli1ina predmeta mijeǌa i
da se prilago±ava potrebama posmatraqa, ako je krupna stvar u prvom planu
pozadina je zamagǉena i sl.

Jedno vrijeme se vjerovalo da predmet odista ulazi u oko posmatraqa, na-
primjer, Demokrit je smatrao da je opa¼aǌe odslikavaǌe povrxine predmeta, pa
se postavǉalo pitaǌe kako neki predmet mo¼e dovoǉno da se skupi da bi obavio
takav podvig. Danas znamo da ono xto oko prima nije dio samog predmeta nego
ǌegov ekvivalent.

Veliqina projektovanog lika se mijeǌa zavisno od udaǉenosti lika, mijeǌa
se i kontekst, xto podexavamo zavisno od prirode saznajnog zadatka i odnosa
izme±u predmeta i ǌegovog konteksta. Za rexavaǌe odre±enog problema veo-
ma je va¼no na²i odovaraju²i vizuelni opseg, on mo¼e da pomogne u rjexavaǌu
problema ili da ga sputava.
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Oblici su pojmovi

U opa¼aǌu oblika le¼e poqeci obrazovaǌa pojmova. Optiqki oblik pro-
jektovan na mre¼ǌaqi je mehaniqka zabiǉexka razliqita od vizuelnog opa¼aja
tog lika. Naprimjer, imaju²i u vidu okrugle stvari one bukvalno nijesu okru-
gle iako ih posmatraq ne samo upore±uje sa okruglox²u ve² i vidi okruglost u
ǌima, iako su one samo pribli¼no takve.

Treba imati u vidu da se prilikom posmatraǌa odre±enih stvari javǉa i
odre±eni stepen vizuelne buke koja u nijansama mijeǌa opa¼ajni predmet, ali
to malo doprinosi vizuelnom razumijevaǌu. Ponekad ima uro±enih reakcija na
odre±ene oblike, naprimjer, crvena taqka na kǉunu galeba. Po svoj prilici,
postoje uro±ene reakcije na oblik xto ne podrazumijeva svjesno opa¼aǌe, pa qak
i kod vixih vrsta kiqmeǌaka.

Da bi se objasnila slo¼enost i gipkost opa¼aǌa oblika, treba pretposta-
viti da se odluqne radǌe odvijaju u mozgu, koji organizuje dra¼ni materijal.
Oblikovani sklopovi opa¼eni na ovaj naqin imaju dvije znaqajne osobine, uo-
pxtenost i lako se identifikuju.

Dakle, opa¼aj se ne odvija na pojedinaqni predmet ve² na vrstu sklopa od
koga se opa¼aj sastoji, mo¼e da bude samo jedan predmet koji se uklapa u taj
sklop, a mo¼e ǌih bezbroj. Prema tome, opa¼aǌe pru¼a informacije o vrstama
stvari, inaqe ¼ivi organizmi ne bi imali koristi od iskustva.

Ovo je pitaǌe identifikacije stvari, tj. postojaǌa jasnog karaktera te stva-
ri. Ovdje se opa¼aǌe oblika prihvata kao poimaǌe opxtih strukturalnih odli-
ka, xto potiqe od Gestalt psihologije. Postoje i druge teorije koje ovom pitaǌu
prilaze na tradicionalan naqin.

Ako oko samo mehaniqki biǉe¼i elemente nadra¼aja, onda bi i opa¼aǌe
oblika u saznajnom smislu bilo loxe, ako prihvatamo ovu teoriju onda opa¼aǌe
pojmova dejstvuje na visokom saznajnom nivou obrazovaǌa pojmova.

Opa�aǌu treba vremena

Mo¼e se postaviti pitaǌe da li se opa¼aǌe oblika dexava spontano, bez
pripreme, ili se omogu²uje postepenim procesom uqeǌa. U stvari, ve²ina or-
ganskih postupaka prolazi kroz fazu uqeǌa i bioloxkog sazrijevaǌa.

Da li poqetna nesposobnost da se vidi oblik nastaje usǉed nedostatka sli-
qnog iskustva, pa je pak potrebno vrijeme da bi se vizuelna struktura nekog sklo-
pa usavrxila. Sticaǌe opa¼aǌa u ovom drugom smislu bio je predmet ǌemaqkih
psihologa o onome xto se zove Aktualgenese, oni su neki vizuelni sklop poka-
zivali veoma kratko i vixe puta ponavǉali istu situaciju, tako da opa¼aǌe
postaje difuzno, nediferentna cjelina koja se mijeǌa i razra±uje. Ti procesi
malo liqe na mehaniqko biǉe¼eǌe dra¼i.

Ono xto va¼i za opa¼aǌe oblika, va¼i i za boju. Mnoxtvo svjetlosnih
talasnih du¼ina koje odgovaraju raznim nijansama tonova obra±uje se u nekoliko
tipova prijemnika, sklopovi boja se sagledavaju kao razrade elementarnih boja,
qistih svojstava ¼ute, crvene i plave, tj. kao kombinacije primarnih boja.
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Ovo isto va¼i i za oblike, opa¼eni oblici su maǌe-vixe slo¼ene razrade
elementarnih svojstava.

U sistemu boja koje nalazimo na nekoj slici, sekundarni pojmovi slu¼e kao
prelazne veze izme±u primarnih boja, koje predstavǉaju osnovu sistema. To je
hijerarhijski sistem sliqan sistemu tradicionalne logike.

Ima podataka o tome da se shvatǉivost oblika i boja mijeǌaju, zavisno
od vrste, kulture grupe, obrazovaǌa posmatraqa i dr. Ta razlika se uoqava
i izme±u razliqitih ¼ivotiǌskih vrsta, naprimjer, pacov ne opa¼a razliku
izme±u kruga i kvadrata. Za neke ǉude petougaonik je jasna figura, za neke
ne, djeca texko raspoznaju neke boje koje su odraslima jasne, neke kulture ne
do¼ivǉavaju zeleno i plavo kao posebna opa¼aǌa.

Kako maxine qitaju oblik

Najnovija istra¼ivaǌa idu u pravcu da se naprave maxine koje raspoznaju
pojedinaqne sklopove, da razaznaju slova i brojeve u xirokom opsegu varijacija
i upotrebe raznih pisama i znakova.

Maxina poqiǌe na taj naqin xto postupa taqno kao oko: razbija neprekidni
sklop dra¼i u mozaik isprekidanih djeli²a, od kojih se svaki biǉe¼i odvojenom
fotoelektriqnom ²elijom. Ovo je postupak digitalnog kodovaǌa, koji pretvara
nadra¼aj u skup diskretnih jedinica. U ovom postupku oblik se dobija iz analize
dra¼i.

Mo¼e se maxini zadati da na osnovu oblika odredi nadra¼aj, ova kodifi-
kacija se radi pomo²u analogije i kada je zadatak ograniqen na qitaǌe standar-
dizovanog niza oblika, npr. brojeva xtampanih jednim te istim tipom i u jednoj
veliqini, mada maxina se mo¼e podesiti da biǉe¼i do koje mjere data dra¼ ima
zajedniqku oblast sa datim uzorkom.

Mogu²nosti maxine mogu da se uqine ve²im ako se iskoriste mogu²nosti
promjene veliqine i razmjere, npr. promjena uglova ili nagiba koji dopuxta
savijaǌe, istezaǌe, uvrtaǌe – takva ,,gipkost“ omogu²uje maxini da izdvaja to-
poloxka svojstva.

Raspoznavaǌe sklopova mo¼e da se primijeni na veoma slo¼ene sklopove, ali
xto je sklop jednostavniji, to je zadatak lakxi. Naprimjer, kineski ideografi
su ve²i izazov nego rimska abeceda. U praksi postoji potreba za jednostavnim
oblicima (slova, brojevi), xto nastaje u evoluciji organizama obdarenih qulom
vida.

Upotpuǌavaǌe nepotpunog

Ovdje govorimo o situacijama kada neki predmet zaklaǌa drugi i spreqava
da se ovaj drugi vidi potpuno. Tada vi±eǌe ima potrebu da upotpuni predmet.
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Prilikom samog opa¼aǌa nevidǉivi djelovi se upotpuǌuju vidǉivim da bi
se dobila cjelovita slika. Restrukturisaǌe upotpuǌavaǌem se nalazi u fe-
nomenu providnosti. Na slici 1 dat je sklop koji se sastoji od tri oblika,
crvenog, plavog i ǉubiqastog izme±u ǌih.
U ovom sluqaju boje sugerixu na tri odvo-
jene cjeline, a oblici na dvije. Uoqavaju²i
i upotrebǉavaju²i odre±eni odnos izme±u
te tri boje, naime ǈ = P + C, opa¼aǌe
restukturixe sjediǌuju²u sredǌu boju na
taj naqin xto se vidi superpozicija dviju
boja tamo gdje bi se inaqe vidjela jedna bo-
ja. Ovo rjexeǌe prilago±ava red boja redu
stvari.

Sl. 1
Qulo vida qesto mora da savlada vixe predmeta u isto vrijeme, u sluqajevi-

ma kada je vidno poǉe prenatrpano onda se opa¼aǌe najqex²e odvija djelimiqno.
Naprimjer, u umjetniqkim djelima najboǉe se vidi organizovanost qula vida,
slikar reorganizuje qitavu vidǉivu situaciju da bi se uklopila u poredak koji
je sam otkrio, izumio i proqistio. U uspjexnim istra¼ivaǌima dobija se dje-
lo koje ima lijepu strukturu. Ovo je najjasniji primjer aktivnog istra¼ivaǌa
oblika i vizuelnog reda o kojem se radi kad god se nexto posmatra.

Oduzimaǌe konteksta

Neosporno je da kontekst jako utiqe na izgled nekog predmeta, prema tome,
kada se ǌegov lik mijeǌa bitno je znati da li je to posǉedica promjene samog
predmeta, okoline ili i jednog i drugog. Neophodno je znati posmatrati pred-
met nezavisno od ǌegovog konteksta xto se posti¼e apstrahovaǌem, ili znati
sve promjene kojima predmet podle¼e u zavisnosti od mjesta i funkcije u svojoj
sredini.

Poznato je da um ima za ciǉ apstrahovaǌe, pa lik predmeta obrazovan u umu
je stalan neovisno od ǌegovih varijacija na mre¼ǌaqi. Procese koji ustanovǉuju
stalnost veliqine Helhmolc naziva ,,nesvjesnim sudom“. Primarni opa¼aj ima
sve deformacije projekcije, ali sud se mijexa i ispravǉa ih.

Ova teorija napadana je po tri osnova: da li se ispravke zasnivaju na pret-
hodno steqenom znaǌu, da li se stvarno dexava ,,primarni opa¼aj“ (xta je sa
opa¼aǌem ispod nivoa svjesnosti), da li je dopustiva pretpostavka da najvixi
mentalni procesi uqestvuju u elementarnom opa¼aǌu. Helmholc ka¼e: ,,Qini mi
se da u stvarnosti postoji samo povrxna razlika izme±u ,,zakǉuqaka“ logiqara
i onih induktivnih zakǉuqaka qiji rezultat raspoznajemo u predstavama koje
dobijamo o spoǉǌem svijetu preko naxih osjeta“.

Osvijetǉenost i oblik kao takav

Osobine bilo kog dijela vidnog poǉa moraju da se sagledavaju u stalnom
odnosu sa odgovaraju²im osobinama poǉa kao cjeline, a zato je potrebno vri-
jeme. Treba razlikovati razliqite situacije, kada dati opseg svjetlosti va¼i



10 V. Kax²elan

za qitavo poǉe i situacije kada se ovaj opseg mijeǌa. Tako, npr. ista koliqina
svjetlosti opa¼a se kao relativno svijetao predmet u tamnoj sredini u jednom
uglu poǉa, a kao relativno taman predmet u svijetloj sredini u drugom uglu;
ili situacija kada je dio sobe jako osvijetǉen svjetlox²u od prozora ili lampe
i koja je sve tamnija xto je izvor svjetlosti daǉi.

Opa¼ena veliqina zavisi i od udaǉenosti, xto je predmet udaǉeniji to je
va¼nija ǌegova veliqina. Treba ista²i i to da kao xto udaǉenost odre±uje
veliqinu, tako i veliqina odre±uje udaǉenost. Udaǉenost u dubinu nema nepo-
sredan ekvivalent u dvodimenzionalnoj projekciji lika na mre¼ǌaqi. Ono xto
je nedostupno mjeri se pomo²u korelisane varijable, kao u fizici, temperatura
se mjeri visinom ¼ivinog stuba.

U projekciji predmeta na mre¼ǌaqi lik zavisi od samog predmeta i ǌegove
okoline. Kontekst i predmet su organozovane cjeline, opa¼aǌem se mo¼e izvu²i
predmet iz svog konteksta jer opa¼aǌe biǉe¼i oblik kao organizovanu cjelinu
a ne mozaik elemenata.

Opa¼aǌem uoqavamo invarijante odre±enog predmeta, dok se uticaj konteks-
ta zanemaruje. Kada se posmatraq kre²e kroz okolinu mijeǌaju se i projektivne
veliqine svih ǌenih djelova, ali identitet predmeta ne mo¼e da se izvodi iz
nasumice nabaqenih izgleda, naprotiv, kontekstualne promjene predmeta ostaju
nezapa¼ene, dok su ǌegova veliqina, oblik i boja stalni.

Opa¼ati neki predmet kao nepromjenǉiv znaqi apstrahovati ga na najvi-
xem nivou opxtosti, a taj nivo je prikladan za sve one situacije u kojima se
vi±eǌe primjeǌuje u svrhu fiziqkog do¼ivǉavaǌa predmeta. Me±utim u drugim
situacijama bitna je istanqanost opa¼aǌa, naprimjer u slikarstvu.

Tri stava

Kada se govori o ,,stalnosti“ opa¼aja mogu se uoqiti tri stava:

• jedna vrsta posmatraqa opa¼a doprinos konteksta kao atribut samog pred-
meta (slikarstvo, posmatraǌe liqnosti u razliqitim druxtvenim situaci-
jama);

• uklaǌaǌe konteksta da bi predmet dobio u qistom, neiskvarenom staǌu (ov-
dje je bitna apstrakcija predmeta);

• raspoznavaǌe razlika izme±u konteksta i predmeta, ali ne sa ciǉem da se
ukloni dejstvo okoline na predmet (za razliku od prvog gledixta ovdje pred-
met razotkriva svoj identitet u mnoxtvu izgleda).

Oquvaǌe konteksta

Pojam stvoren tre²im stavom najboǉe odgovara produktivnom mixǉeǌu. On
odgovara ne samo bogatstvu koje takvo shvataǌe daje ¼ivotu, ve² ono i umjetniku
i nauqniku obezbje±uje stalnu vezu sa konkretnim manifestacijama fenomena koji
ih zanimaju.
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Razliqite manifestacije nekog predmeta javǉaju se u odre±enom redu. Na-
primjer, Xekspirov Antonije ispoǉava protivureqno ponaxaǌe disciplinova-
nog ratnika i bezvoǉnog ǉubavnika. Ta protivureqnost postoji samo na povr-
xini, sve dok kontekst i ,,predmet“ nisu razdvojeni. Xekspir pru¼a stalno
prisustvo jedne figure qiji se identitet ne naruxava ve² razotkriva urednim
redosǉedom okolnosti. Dok posmatramo Antonija kako se kre²e me±u silama ko-
je su ovaplo²ene u Cezaru i Kleopatri, on se postepeno otkriva preko svojih
reakcija, tako da je trenutak ǌegove smrti istovremeno trenutak ǌegovog potpu-
nog otkroveǌa. Pa ipak, nijednog trenutka mi zaista ne vidimo Antonija ,,kao
takvog“.

U slikarstvu, simbolisti su izvukli svoj naqin prikazivaǌa svijeta iz
pojedinaqnih predmeta, impresionisti su polazili od impresija u cjelini, to
znaqi da postoji duboka razlika izme±u te dvije umjetniqke tendencije, ali nema
nikakve razlike u va¼nosti ili vrijednosti izme±u ta dva shvataǌa stvarnosti,
ona su dva podjednako ,,dobra“ vida iste stvarnosti.

Apstrahovani oblik

Opa¼ajno apstrahovaǌe se razlikuje od apstrahovaǌa u tradicionalnoj lo-
gici, ovdje se ne radi o tome da se zajedniqka svojstva izvuku iz izvjesnog broja
odre±enih sluqajeva. Ovdje opa¼aǌe ukazuje na jedno drukqije shvataǌe apstrak-
cije, na mnogo vispreniju saznajnu radǌu.

Kada se samo mijeǌa udaǉenost predmeta od posmatraqa onda se mijeǌa samo
ǌegova veliqina, me±utim ako se mijeǌa ugao posmatraǌa onda na oblik utiqu
preobra¼aji koji su slo¼eniji nego xto ih daje euklidska geometrija – trans-
lacija, obrtaǌe ili refleksija u prostoru. Promjena ugla uvodi nas u oblast
projektivne geometrije, ona mijeǌa veliqine uglova predmeta i odnose du¼ina,
ona mijeǌa sve proporcije.

Nastala deformacija je dosta gruba kada se radi o dvodimenzionom predme-
tu, kao xto je pǉosnata slika na zidu; kada je predmet trodimenzionalan, npr.
kocka – ǌena slika na mre¼ǌaqi je dvodimenzionalna sa qetiri ili xest uglova.
Nijedna projekcija kocke nije kocka niti je sadr¼i kao dio svojih osobina, pro-
jekcije kocke zadr¼avaju bar pravost svojih ivica kao nepromjenǉivi element;
kod maǌe jednostavnih tijela qak se i oblik ivica mijeǌa. Me±utim, razne pro-
jekcije tijela u prostoru imaju zakonomjerni redosǉed postepene promjene, kao
xto Aron Gurviq tvdi da su ,,harmonija i uskla±enost“ raznih vidova u okviru
redosǉeda dovoǉni da objasne opa¼enu stalnost oblika.

Razne perspektive ogledaju se u slikarstvu (Mikelan±elo je smatrao da fi-
gura treba da je spiralno uvijena, arhaiqki stil podrazumijeva da se svaka
figura komponuje od nezavisnih djelova, pri qemu je svaki potpun za sebe). Kako
na osnovu perspektive dobiti stvarni oblik predmeta u prostoru, kad se oblici
mijeǌaju i ne odgovaraju nu¼no obliku predmeta. Ovo se mo¼e vidjeti u Va-
lahovim i Okonelovim eksperimentima o tzv. kinetiqkom dubinskom efektu gdje
se sjenka jednog predmeta koji se okre²e projektovanog na platnu opa¼a u nekim
sluqajevima ,,ispravno“ kao lik krupnog predmeta u kretaǌu. Npr. qetvrtasti
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predmet se obr²e oko svoje vertikalne ose tako da opa¼amo na platnu tamnu,
pǉosnatu, pravougaonu figuru koja se periodiqno xiri i skupǉa. Razne dvodi-
menzionalne projekcije kocke vide se kao kocka zato xto je to trodimenzionalno
geometrijsko tijelo najjednostavniji, simetriqni, qetvrtasti oblik za koji sve
one mogu da se ve¼u.

Prilikom opa¼aǌa nu¼no je da se ne zadr¼avamo samo na onom xto trenutno
sagledavamo, ve² da ono xto trenutno vidimo, vidimo kao dio ve²e cjeline. O
tome govori Vilijam Hogart – kada posmatramo neprovidan predmet onda dio
koji je okrenut oqima lako mo¼e da obuzme nax um, a na suprotni dio u tom
trenutku ne pomixǉamo, najmaǌi pokret koji uqinimo da ispitamo neku drugu
stranu tog predmeta dovodi u zabunu naxu prvu misao, usǉed nedostatka veze
izme±u ǌih.

U svakodnevnom ¼ivotu perspektivni vidovi lika upotrebǉavaju se samo kao
oznake za mjesto na kome se predmet nalazi u odnosu na posmatraqa, xto se na-
roqito ogleda u umjetnosti, npr. kocka mo¼e da se nacrta kao kvadrat ili pak
sa kosim ali paralelnim ivicama tzv. izometrijske perspektive. Svako bogatije
opa¼aǌe biǉe¼i i u¼iva qarobnu i pouqnu raznolikost projektivno beskrajno
promjenǉivog oblika. Vizuelni pojam kocke obuhvata mnogostrukost ǌenih iz-
gleda, skra²eǌa, nagibe i dr. Ovaj slo¼eniji do¼ivǉaj ogleda se u umjetnosti
bilo da se radi o vjernim predstavama perspektivnih oblika ili pak o slobo-
dnijem tumaqeǌu oblika (kubizam).

Deformacija tra�i apstrakciju

Istiqemo dva zapa¼aǌa koja odlikuju apstrakciju.
Prvo, projektivne deformacije ne samo xto dopuxtaju da se otkrije prototip

koji im le¼i u osnovi nego ga qak aktivno zahtijevaju. Naprimjer, romb se
sagledava kao nagnut kvadrat.

Drugo, deformacije se ne opa¼aju samo negativno kao neqisto²a koja ometa
pravu formu nepromjenǉivoga predmeta; one se tako±e sagledavaju i pozitivno,
kao dejstvo odre±enog staǌa koje prekriva pravi oblik predmeta. Ovo je logiqka
posǉedica polo¼aja predmeta u prostoru u odnosu na posmatraqa. Ove promjene
omogu²uju opa¼aǌu da pravi razliku izme±u onoga xto pripada obliku ,,per se“
i onoga xto je uzrokovano projektivnom deformacijom.

Unutar ǉudske zajednice mo¼emo posmatrati deformacije npr. ,,pokvaren
qovjek“. Ovdje nam apstrakcija poma¼e da otkrijemo deformaciju ustaǉenog tzv.
,,normalnog ǉudskog ponaxaǌa“. Me±utim ni ovdje opa¼aǌe deformacije nije
statiqno, jer postoji normalna ǉudska te¼ǌa za ispravǉaǌem i poboǉxaǌem
odre±enog staǌa.

Stalnost i promjena

Prethodna razmatraǌa su pokazala da treba razlikovati predmet od ǌego-
vog izgleda. Xto je predmet slo¼eniji to je opa¼aǌe slo¼enije, posebno xto
predmeti nijesu nu¼no kruti, oni se kre²u, savijaju, uvr²u, mijeǌaju boju i dr.
a uticaj okoline je tako±e qesto slo¼en.
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U tim situacijama texko je izdvojiti osnovni predmet, ali napori vi±eǌa
stvaraju sliku svijeta u kome trajnost i promjena dejstvuju kao vjeqni protiv-
nici. Promjene se opa¼aju kao sluqajnosti osnovnog trajnog identiteta; ali
opa¼aǌe ispoǉava stalnost kao prolaznu fazu promjene.

Vilhelm Vindelband o grqkoj misli ka¼e: ,,Zapa¼aǌe da se iskustvene stva-
ri mijeǌaju jedna u drugu podstaklo je najranija filozofska razmixǉaǌa“. Vi-
zuelno opa¼aǌe je filozofe koji su tragali za trajnox²u uputilo na arche, su-
pstancu svijeta koja le¼i u osnovi promjenǉivosti materijalnih stvari, ,,koja
trpi te promjene i koja je ishodixte svih pojedinih stvari i u koju se one pono-
vo preobra²aju“. Opa¼aǌe je pru¼ilo vidǉive dokaze da se sve stvari nalaze
u toku stalne promjene, ali razum je bio dovoǉno mudar da razlikuje trajno od
promjenǉivog i da opa¼a nepokretno kao fazu kretaǌa.


