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MISAO UHVA�ENA POKRETOM

Pantomima kao metod u nastavi matematike

Izraz lica i pokret je nexto xto dobijamo ro±eǌem i koristimo se ceo
¼ivot svesno i nesvesno xaǉu²i poruke. Ponekad stvaramo qitave igre izrazom
lica ili tumaqimo neqije pokrete tela. Ponekad tumaqimo i odsustvo pokreta.
To radimo u svakodnevnom ¼ivotu. Pozorixte je mesto gde se jasno uoqava veza
poruke i pokreta glumca sa publikom koja reaguje primaju²i tu poruku. Mimika
i pokret su jako va¼ni u izra¼avaǌu i misli i ose²aǌa qak i onda kada su samo
prate²i elementi reqima. U odsustvu reqi, u potpunoj tixini, oni su sve. Zato
i imaju snagu i ponekad dotiqu suxtinu i dubinu pojma dubǉe nego reqi koje
mogu ostati u zvuqnoj povrxini.

Po reqima ´aka Lekoka (Jacques Lecoq) ,,teatar kao da je sadr¼an izme±u
dve tixine, kao i sam ¼ivot, izme±u poqetne mime saqiǌene od krikova, na-
dahnu²a, u¼ivǉavaǌa i zavrxne mime, posledǌeg skoka u virtuoznost i panto-
mimu“. Razlika izme±u mime i pantomime temeǉi se na pitaǌu stilizacije i
apstrakcije. Mima1, kao umetnost pokreta, te¼i poeziji, plesu, telesnom iz-
ra¼avaǌu, tj. govoru tela oslobo±enom svakog figurativnog sadr¼aja. Ona va-
rira u zavisnosti od izvo±aqa pa stoga ne mo¼emo govoriti o ¼anrovima ve² o
tendencijama mime.2

Telesna mima (mime corporel) potekla je iz pozorixnih eksperimentisaǌa
u kojima je glumac izvodio ,,dramsku umetnost koja se igrala iskǉuqivo telom“
(Decroux, 1963). Mimodrama gradi celu priqu nizom gestualnih epizoda gde
se mogu prepoznati razliqite narativne strukture.To je pozorixno delo koje
koristi samo telesni jezik. Razlikuje se od pantomime, iako imaju isto polazi-
xte, time xto je u mimodrami telo sve. U pantomimi telo nije dovoǉno ve² u
izvo±eǌu mo¼e da se oslaǌa na pomo²ne elemente.

Igraqku ili plesnu mimu koja se izvodi uz pratǌu muzike, ponekad je texko
razdvojiti od samog plesa.

Autor je, kao profesor matematike, qlan CEDEUMa (Centar za dramu u edukaciji i umetno-
sti) – nacionalnog centra me±unarodne asocijacije za dramu/pozorixte i obrazovaǌe IDEA Inter-
national. Opisani projekat ²e u²i u Zelenu kǌigu Me±unarodnog EU projekta ,,Drama unapre±uje
kljuqne kompetencije Lisabonske strategije u obrazovaǌu“.

1 Prema grq.: mimos, oponaxaǌe, franc.: mime; nem.: Mimenspiel, mime, xpan.: mimo.
2Pavis Patrice, Pojmovnik teatra, Akademija dramske umjetnosti, Centar za dramsku um-

jetnost, Zagreb 2004.
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Qista mima se podudara sa gestom koji ne oponaxa neku situaciju – apstrakt-
na je i ,,ogoǉena“ i ne ciǉa na efekat prepoznavaǌa. Ono xto je va¼no ista²i
za mimu je to da se ona bazira na privlaqeǌu pa¼ǌe na tok gestovne radǌe ili
izvo±eǌa a ne na ǌen rezultat. U mimi se prepoznaje radǌa samo ako se ona
pripremi. Kako je Marso jednom prilikom (1974) objasnio: ,,Ako ¼elim s poda
podi²i novqanik, prvo podi¼em ruku, gledaoci tu ruku vide, pa tek onda idem
prema novqaniku. Prvo je vreme pripreme, drugo je vreme delovaǌa“.

U 3. i 10. kǌizi Platonove Dr¼ave, nalazimo da je mimeza3 kopija kopije,
ono xto je za umetnike ili izvo±aqe ustvari nedosti¼no. Oponaxaǌe, naroqito
dramskim sredstvima je svojevremeno bilo izbaqeno iz obrazovnog sistema uz
tumaqeǌe da bi moglo da natera ǉude da oponaxaju stvari koje nisu dostojne
umetnosti jer se vezuju samo za spoǉaxǌi izgled stvari. Kod neoplatonistiq-
kih filozofa Plotina i Cicerona, oponaxaǌe je slika spoǉaxǌeg sveta koji
stoji nasuprot svetu ideja. Upravo iz tog razloga je pozorixte, a naroqito
ǌegov vizuelni aspekt bio napadan i osporavan kao nexto xto zbog svog telesnog
karaktera stoji naspram bo¼anske ideje.

Kod Aristotela se oponaxaǌe ne odnosi na svet ideja, ve² na ǉudsko de-
lovaǌe, pa tako mo¼e imati razliqite oblike, npr. mo¼e biti pesma, epsko
pripovedaǌe, tragedija . . . za pesnika je bitno da izgradi doga±ajnu strukturu
– fabulu4. Po Aristotelu je fabula ,,oponaxaǌe radǌe“ i ,,sklop doga±aja“.
Oponaxaǌe se vrxi ǉudskim delovaǌem a ne naracijom. Tragedija je upra-
vo ,,oponaxaǌe ozbiǉne i celovite radǌe koje sa¼aǉeǌem i strahom posti¼e
oqix²eǌe od ose²aǌa koja se pri tome javǉaju“. Mimeza je dakle oponaxaǌe
neke stvari i promatraǌe narativne logike5, a odnosi se na odnos radǌa – ka-
rakter. Aristotelovska fabula (mythos) je mimeza radǌe (praxis). Oponaxaǌe
karaktera (ethos) je figurativno prikazivaǌe i vixe se odnosi na oponaxaǌe u
likovnom izra¼aju i smislu reqi.

Ako mimu posmatramo i kao jednu gestovnu reqenicu ili skup reqenica –
gestovni tekst u kome su stavovi glumca, zastoji i pauze vrsta interpunkcije
koja vodi gledaoca i daje ritam iskazu, jasno je zaxto je upravo ,,pantomima“
jedna od omiǉenih deqjih igara. Ne samo xto ona predstavǉa odgonetaǌe tajne
skrivenih pojmova koji se izvode pred onima koji poga±aju, ve² je i uzbudǉivo
iskustvo susreta sa pojmom onih koji poga±aju, ali i onih koji pokazuju, izvode
pojam ili situaciju. Qak se mo¼e reqi da su u momentu izvo±eǌa – prikazivaǌa
pojma izvo±aqi pojam sam.

Upravo zbog toga pokuxala sam da na qasovima matematike u nastavnom pro-
cesu koristim pantomimu kao metod i tehniku rada prilikom upoznavaǌa novih
pojmova. Naime, nakon ispredavane lekcije i prove¼banih predvi±enih zadata-
ka i nakon kratke pauze u potpunoj tixini, odre±enim uqenicima (uglavnom su u
parovima ili u grupi od tri uqenika) zadajem pojam, grupu pojmova ili svojstvo.
Nakon kra²eg razmixǉaǌa (ponekad im ostavim i za doma²i zadatak da razmisle

3 Prema grq.: mimeistikai, oponaxati; franc.: mimésis; engl.,nem.: mimesis; xpan.: mmesis.
4 Prema grq.: mythos
5 V. belexku 2.
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o pojmu) oni pred odeǉeǌem izvedu dobijeni zadatak, odnosno svojim gestovnim
jezikom ispriqaju priqu. Ono xto se tada desi u uqionici je posebna vrsta kon-
takta koju ’energetski jezik’ izvo±aqa uspostavi sa uqenicima koji dekodiraju
mimu i gestovnu reqenicu, i tako u toj energetskoj saradǌi matematiqki pojmovi
ili svojstva budu ’¼ivi’ i prisutni. Da bi sve ovo moglo da funkcionixe i ne
pretvori se u haos ili samo zabavu (mada je mala doza zabave na qasu neophodna
za uspexnost nastave), potrebno je dobro se pribli¼iti suxtini pojmova da bi
uqenici lakxe mogli da ’u±u’ u ǌih bez obzira da li ih pokazuju – izvode ili
poga±aju.

U ovakvom naqinu rada ustvari sama misao postavǉa zadatke. Ona nagoni
izvo±aqa/uqenika da je ’o¼ivi’ i dovede u naxu realnost, kao i da je ’uhvati’
telom. Time samo potvr±ujemo da je ,,najjednostavnije ǉudsko prirodno staǌe“,
po reqima Stanislavskog ,,organsko jedinstvo tela i misli“. Da je to tako,
mo¼emo reqi onda kada telo odgovara na zadatke koje mu postavǉa misao i kada
taj naqin nije ni ,,suvixan“, ni ,,pogrexan“, ni ,,neodgovaraju²i“, ve² kada deqja
duxa pronalazi izraz u tragaǌu za smislom.

OBAVEXTEǋE

4. SRPSKA MATEMATIQKA OLIMPIJADA
UQENIKA SREDǋIH XKOLA

U Nixu je 6. i 7. aprila odr¼ana 4. Srpska matematiqka olimpijada
uqenika sredǌih xkola. Uqestvovalo je 29 uqenika koji su to pravo ostva-
rili na osnovu uspeha na 52. Dr¼avnom takmiqeǌu, odr¼anom u Kragujevcu 20.
marta. Tako±e, kao gosti su uqestvovala tri uqenika iz Republike Srpske i
qetiri uqenika Moskovske gimnazije ,,Kolmogorov“. Olimpijadu je u gimnaziji
,,Bora Stankovi²“ otvorio ministar prosvete dr ´arko Obradovi². Na osno-
vu rezultata ovog takmiqeǌa odre±ena je ekipa koja ²e predstavǉati Srbiju na
me±unarodnim takmiqeǌima. Ekipu qine:

1. Teodor fon Burg, 2. razred,

2. Luka Mili�evi�, 4. razred,

3. Rade Xpegar, 2. razred,

4. Mihajlo Ceki�, 4. razred,

5. Stevan Gajovi�, 3. razred,

6. Duxan Milijanqevi�, 4. razred,

svi uqenici Matematiqke gimnazije iz Beograda.


